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NOTIONS 

DE . . 

MUSIQUE~ ..... 

ARTICLE PRE~H.ER . ...... . 
~ 

La musique s'ecrit sur cinq li:;o!;~.:dont la reunion s'ap­
pelle portee; comme ces cinq li:~11~~'10 suffisent pas on en 
aj oute des petites au-dessu~ et ~H;-l1c::,:~lIS; ces petites lignes 
se nomment lignes supplemcntajJ"~-,. ot c'est sur toutes ces 
lignes et dans leurs interlignes que·'::'·111~,ccnt les notes. 

II y a sept noies qui Ee nomnJCllt·Ut. Re. Mi. Fa. Sol. 
La. Si. Mais eUes ne prennent t~~ll';· noms que d'apres Ie 
signe qui est au commencement de chaque portee et qu'on 
appeUe clef. 

On se sert ordinaircment de trois clefs; la clef de Fa. 
autrement dite clef de Basse, la def el'Ut, et la clef de Sol 
appelee clef de dessus. Fa. 

Exemple la clef de Basse ~± e donne Ie nom de =-t== Fa a toutes lell 

notes qui sont sur la quatrieme ligne : 
La clef d'Ut r::1 donne Ie nom d'Ut a toutes les lignes sur 

lesquelles elle est posee ; eUe se place sur la 1ere, la 2de, 
la~3eme, la 4<eme ligne ; elle est peu usitee. 

Sol 

i
-~-

La clef de Sol -=-1== donne Ie nom de Sol a to utes 
, -d -- les notes qui sont sur la se­

conde ligne. 
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Les noms de cel> notes ainsi determines, les autres degree 
de la portee re~oivent leurs noms selon l'ordre des syllabea 
Vt Re lVfi etc., soit en montant, au en descendant. , , , d 1.. '" II y a sept figures de notes et autant e reprt:"sentatus en 
silence. 

Les figures de note sont la Ronde, la Blanche, la Noire, 
1a Croche, la Double Croche, la Triple Croche et la Qua. 
druple Croche. 

La Ronde vaut deux Blanches, la Blanche vaut deux 
Noires, la Noire vaut deux Croches, la Croche vaut deux 
Double Croelles et ,lit' Double Croche vaut deux Triple 
Croches, et ainsi de su;tt. 

Les representatif~ .'ell':silence sont la Pause, la Demi. 
pause, Ie Soupir, Ie d6m,i-90upir, Ie quart de Soupir, Ie demi· 
quart de Soupir, et le·"~:i/'.Ieme de Soupir. 

La Pause est de nl~.ll1~ valeur que la Ronde; la demi· 
Pause est de meme va:i~l'I! ... que b Blanche; Ie Soupir, merne 
valeur que la Noire, l'a"h:~mi-Soupir, meme valeur que la 
Croche, quart de Sciupir meme valeur que la Double 
Croche, dcmi-quart de: $oupir, meme valeur que la Triple 
Croche, seizieme ue ,S(Jtipir, meme valeur .que la Qua. 
druple Croche. Le point place apres une note ou un silenee 
l'augmente de moitie Je.l'.rt \'a!elll', sa\'oir: apres une Ronde 
il vaut une Blanche, aprcs la Blanche il une vaut Noire, 
apres la Noire il raut lJ·n'c'.Croche. apres la Croche il vaut 
une Double Croclle, apres une Double Craelle il vant une 
Triple Croclle et apres une Triple Croche il vaut une 
Quadruple CrocllE', 

Apres un Soul'ir il vaut un demi-Soupir, apres un demi· 
Soupi!' il vaut un quart ue Soupir et ainsi de suite. 

ARTICLE II. 

La mesurc est Ie part8ge de la umee ues sons en plu­
siems parties .eg:llcs; ces divisions s'appcl!cnt Temps. Un 
temps. ~st touJours une Noire ou sa valeur; pour bien sentir 
la Ulvl,310n ue chaqu8 temps de la mesure on Ie marque par 
un rnouvement de la main ou dll pieu, ce qui s'appelle battre 
la mesure. On se sert pour separer les mesures de barres a 
travers la portee. Exemples des differentes mesures 
comme elles sont indiqlleeS en tete de chaque morceau et 
de la maniere ue les battre. 
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Mesure a 4, temps; elle se marque par un C. et Be bat 
ainsi 4 

Celle a 3 temps'se marque par un 3 ou 3 et se bat 
3 ~ 

)2,. 
1 

2 
Celle a deux temps se marque par .2~4 et se bat I 

1 
CelIe a six-huit se marque 618 °lij.~e bat comme la me­

sure a 2 terns j celIe a douze huii 33·marque 12··8 et se bat 
a. quatre temps, c'est la double meslire de six-huit· celIe 
Ii trois-huit .s~ marque % et se bil,J; ~eulement enfi·dppant. 
C'est la mOltu', de la me~ure a six·hui.t. 

Le trois place au-Jessus de trvl~ •• notes indique qu'elles 
n'ont de valeur que pour un tempsoof se nomme triolet. 

ARTICLE III. 

Le Diese #, place avant une note, sert ala hau5ser d'un 
demi-ton j Ie Bemol b ala baisser d'un demi-ton j Ie Be­
eare ~ a remettre dans son ton nature! la note haussee 
par Ie diese ou baissee par Ie Bemol. 

Le Diese ou Ie bemol employe ainsi n'agit que dans la 
mesure ou il se trouve marque; outre I'emploi ci-dessus Ie 
dieze et Ie bemol servent d'une autre maniere j on les 
place au commencement des morceaux pour en designer Ie 
ton; alors toutes les notes qui portent Ie meme nom que Ie 
degre qu'ils occupent, en prennent Ie caractere. 

Dans ce cas Ie becare qui se trouve devant une note 
n'agit que sur cette note ou celles qui pourraient suivre du 
meme nom et dans la meme mesure. 
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It Y a autant de dieses et de bemols que de notes; iIs sa 
placent, comme elles, sur les lignes et les interiignes, et ont 
leur position d'apres Ie genre de la clef; les dieses se posent 
toujours en commen<;ant par Ie Fa de quinte en quinte en 
montant ou de quarte en quarte en descendant. 

Les bemols en commen<;ant par Si, de quarte en quarte 
en montant ou de quinte en quinte en descendant. 

II ya aussi Ie double diese qui hausse la note d'un ton 
entier et Ie double bemol qui la baisse d'un ton. 

'~ARTICLE IV. 

Les sept notes emfl17}'ees diatoniquement forment cinq 
tons et deux demi-ton;,.;:. .o:n y ajoute une Sme note qui est la 
ft3petition de la prerrriere", ce qui fait l'octave. 

Les demi-tons sonp£\,ijoLlrs de la tierce a la quarte et 
de la septicme a l'o~ta,.'e. 

II y a deux mODes;Je majeur et Ie mineur. IIs se 
reconnaissent a la tiel'ce'de la premiere note du ton; quand 
cette tierce est comp,?~~.e de deux tons elle est majeure, et 
lorsqu'elle est eomposse:d'un ton et demi, elle est mineure. 

Les agremens ou c'<iuences se marquent ainsi fro au cJ) 

L . II' JI· I' pour reprendre du co 
es repnses : I ~. ;11 ~ : I te ou sont les points 

Final ~ 
Dacapo D. C. Potir reprendre au commencement. 
Le renvoi '$. du signe au signe. 
Le point d'orgue .-... suspension a volonte. 

ARTICLE V. 

Huit notes, sur huit degres consecutifs quelconques de la 
portee constituent l'echelle. 

La note la plus basse de l'echelle est appelee toniqile 
et les autres notes, suivant leur rapport avec la tonique, 
eont comptees comme la seconde, la troisieme etc~ La 
huitieme note est la repetition de la tonique. 

On appelle intervalle, Ia distance qu'iI y a entre deux 
notes relativcment au nombre de dtgres de Ia portee, une 
distance de deux degres consecutifs forme un intervaIIe 
d'une seconde, et tine Jistance de trois degres une tierce. 

Puisque]a distance entre deux degres consecutifs de Ia 
la gamme ou echelle forme un intervalle d'une seconde 
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nous pouvons done dire que la gam me est formee de sept 
seeondes; dans la gamme d'Ut, il Y a une seconde de Ul 
~ Re et une seeonde de Re aMi, et ainsi de suite. De 
ces sept secondes cinq sont majeures, et deux mineures. 

Les secondes mineures se trouvent entre Ie troisieme et 
Ie quatrieme degre, et entre Ie septieme et Ie huitieme, 
toutes les autres secondes sont majeures. 

Les secondes majeures s'appellent tons entiers, et les se­
eondes mineures demi-tons. 

ARTICLE VI. 

CO U L:E. -s TA C CAT o. 

Le coule ~ sert a lier les notes et a en adoucir 
ill prononciation. 

Le detacher sert au contraire a bien faire sentir toutes 
les notes. 

Le staccato peut etre madere, moyen au extreme. 
Le staccato mod ere est indique par des points avec Ie 

coule: ---.-----.. 
Le staccato moyen est incliquee par des points seule­

ment. 
Et Ie staccato extreme c,( indique par des traits 1 , I ' 

Dans Ie starcato mod6re les notes sont tres peu deta­
chiles; mais dans Ie staccato moyen elles ne sont tenues 
que la moitie de lem valeur et dans Ie staeeato extreme 
elles ne sont tenues que Ie quart de !ell[ valeur. 

Si apre~ quelques notes de staeeato it H'en trouve llne 
qui doit etre soutellue JanH toute sa longueur elle est mar­
quee tenuta, OU en abrege ten. 

ARTICLE VII. 

TRANSITIONS. 

Par transition on eomprenJ Ie saut que I'on fait en se 
portant J'une note a une autre. 

Les transitions sont d'une variete infinie. II yen a ne­
anmoins quelques-unes que I'on pourrait appeler onlinaires 
et qui meritent une attention particuliere, ce sont eelles qui 
se font, 

~ 
he, 31r.e, 5me et 8me, ~ 

Entre les Ire, 4me, 6me et ~me, degres. 
2me, 4me, 5me et I me, 
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Les let' 3me 5me et Bme degres forment l'hnrttlonie , , 'h . d de la toniqne, les Iel', 4me, 6me et Sme I armome ,e 
la sous-dominante et les 2me, 4me, 5me et 7me degree 
I'harmonie de la dominante. 

La sous dominante signifie la quatl'ieme note de la 
gamme et la dominante la cinquieme. 

ARTICLE VIII. 

MOUVEMENT. 

Le degre de vitesse ou de lenteur qu'on observe en 
executant un mofr,eau de mnsique constitne ce qu'on 
appelle monvement; ainsi Ie monl'ement est vite, ou lent, 
tres·vite, tres-Ient selon la longueur des aliquoies. 

Les degres de mouvement sont exprimes par les mots 
suivants: 

Largo tres lent, 
.!ldagio lent, 
Jlnr/(mte moyen, 
.Jlllegro vite, 
Presto tre s vi te. 

II y a encore d'autres termes qui modifient les precedens 
pal' exemple : 

L(ITgneiio, llll pen moins lent que largo. 
Andaniino, un pel! moins lent qu' Andante. 
Allegretto un pel! moins \'ite qu' Allegro. 
Presiissimo, plus vite que Presto. 
Quelquefois on s'ecarte pour un moment du mouve­

ment reguliel', on Ie pl'ecipite ou on Ie ralentit; dans Ie 
premier ca~, on trouve Ie mot accelerando, dans Ie second 
Ie mot rallentando. Ritt(mlclldo ou slentanio ~ignifiento 
la meme chose que Rallentando. Loroque l'accellerand 
ou Ie rallentando doivent ce;:ser et qu'on doit revenir au 
premier mouvement Oil troU\'e les mots a tempo. 

ARTICLE IX. 

ACCENT. 

U II marceau de musique perdrait dans l'execution si toutes 
Ies notes etaient jouees a\'ec la meme foree, parce qu'alors 
il manqnerait de ce qui produit I'expressioll. Dans la me­
sure a 2 temps Ia premiere note est accentuee et Ia seconde 
ne l'est pas. Dans Ia mesure a trois temps la premiere note 
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est accentuee, la seconde ne l'est pas et Ia troisieme l'est 
legerement. 

Dans la mesure a 4< tempsla premHlre note est accentuee, 
1a troisieme l'est aussi, mais mains que la premiere, la 
seconde et la quatrieme ne Ie sont pas. 

Dans la mesure a. 6 temps la premiere et la quatrieme 
note sont accentuees mais eelle-ci mains que la premiere; la 
2de, la 3eme, la 5eme, et la sixieme sont sans aceent. 

QueIquefoi3 Ie compositeur trouve a. propos d'accentuer 
une note qui selon la place qu'elle occupe dans la mesure 
ne Ie serait pas; un tel accent est marque par ce signe:::::=­
appd0 Emphuse. Le son qui do it augmenter graduelle­
ment se m:lrque --=::::::::. Le son enfie c'est-a-dire augmente 
au milieu de sa duree est marque ainsi --=:::::::::::::=-. 

ARTICLE X. 

TRANSPOSITlON-ECHELLE lYIAJEURE. 

Toute Echelle Oll gamme dont la Tonique est autre que 
Ut. est appelee nne echelle transposee, tandis que l'eehel\e 
en ut est appelee l'echelle naturelle. Dans la transpo­
sition de l'echelle quelques notes sont haussees d'un demi­
ton; on les marque par un diese, ou bai~sees d'un demi-ton, 
on les aiTecte d'un Mmo!. 

Les dieses ou les bemols qui servent a. transposer l'e­
chelle sont appeles la signature de l'echelle. En parlant de 
l'echelle en nt, on dit qne la signature est naturelle. Les 
dieses ou bemols qui constituent Ja signature soot toujours 
places au commencement de la portee, immediatement 
apres la clef. 

On observera que comme Ut est la Tonique elle se 
trouve la Quinte de Sol, c'est-a.-dire en choisissant sol 
pour toni que nous trouverons Ie Fa diese, les demi-tons, 
sont de Si a. Ut, et de Fa a Sol,-

En continuant ainsi la transposition pal' Quinte nous 
ren~lOntrons l'echelle en Re, 110L1~ trOL1verons que F et Ut 
sont dieses, les demi-tons sont de Fa a Sol, et de Ut a 
Re. 

Echelle en La avec la signature de Fa:i¥. Ut:ll" et 
SoI:i¥' 

Les demi-tons sont, de Ut aRe, et de Sol ala. 
Echelle en mi avec la signature de Fa:i¥ Ut:i¥ 801:1\' et 

Re:l\' 
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Les demi-tons sont de Sol a La, et de Re l Mi. 
La Tonique La bemol avec la signature de Si b mi b 

La bet Re b. 
Les demi-tons seront de Vt a Re et de Sol a La. 
La Tonique Re bemol avec la signature de Si b mi b 

La b Re b et Sol b. 
Les demi-tons seront de Fa a Sol, et de Vt aRe. 
La signature determine ce que I'on appelle Ie ton; ainsi 

on dit qu'on joue au qu'on chante dans Ie ton d'Ut si la 
signature est naturelle, dans Ie ton de Sol, lorsque In signa­
ture est un bemol et ainsi de suite. 

ARTICLE XI. 

ECHELLE MINEURE. 

L'Echelle dont nous nous sommes occupes jusqu'. 
present est appelee majeure; nous a vans a en f'xaminer une 
autre appelee mineure all I'ordre des tons et des demi-tons 
est change_ 

II existe entre les echelles majeures et les echeIIes mi­
neures une liaison, de sorte qu'a. chaque echelle majeure 
correspond une echelle mineure appelee pour cette raison 
relative de la premiere, et chaque echelle mineure corres­
pond a une echelle relative majeure. 

La signature des deux echelles relatives majeure et mi­
neure est pareille; ainsi elle est naturelle dans I'echelle de 
La mineur aussi bien que dans celle d'et majeur j celie de 
lYIi mineUf a la me me signature que Sol majeur. 

Cependant en montant, Ie sixieme et Ie septieme degres 
de I'echelle mineure sont hausses d'un demi-ton, tandis 
qu'en desccndant ces ueux degres reprennent leur qualite 
relon la signature. Ainsi il y a deux modes, 1e mode ma­
jeur et Ie moue mineur. 

ARTICLE XII. 

MODULATION. 

Moduler OLl faire une modulation c'est laisser un ton pour 
entrer dans un autre; chaque modulation est suivie d'une 
contre-modulation. Si par exemple dans Ie ton d'Ut vous 
rencontrez Fa Diese au lieu de Fa naturel, vous m~dulez 
dans Ie ton de Sol. 



11 

Et ensuite nous introduisons Fa naturel au lieu de Fa 
diese, nous faisons Ia contre-modulation, qui ramene dans Ie 
ton d'Ut. 

ARTICLE XIII. 

APPOGIATURA. 

La petite note est un agrement du chant que les Italiens 
appellent appogiafura. Quand on Ia pose en dessus, elle 
est toujours d'un ton au d'un demi-ton. Quand elle est posee 
en dessous, elle doit former constamment un intervalle d'un 
demi-ton. 

Elle vaut ordinairement la moitie de Ia valeur de Ia 
note dont elle est snivie, et cette valeur est prise sur celie 
de cette note meme. 

On l'appelle appogiatura preparee quand elle est prece­
dee d'une grande note situee au meme degre qu'elle, elle 
doit alors valoir la moitie de cette note. 

Le mot appogiatura derivant du verbe appogiare qui 
veut dire appuyer, on doit conseqnemment appuyer sur Ia 
petite note; mais si elle est trap au trop peu appuyee elle 
manque 50n effet. 

ARTICLE XIV. 

DU TRILLE. 

Le Trille appele improprement cadence parcequ'on Ie 
place sur les cadences harmoniqnes, est un agrement du 
chant d'un usage ~i frequent que si I'on ne cherche a I'a­
voir brill ant, vif et leger on ne fera jamais que deparer la 
melodie. 

II consiste dans Ie battement alternatif de la note sur 
Iaquelle il est marque avec une autre note a UI1 clegre au 
dessus. 

II y a deux sortes de trilles: celui d'ul1 ton, et celui d'un 
deml-ton. 

Pour avoir un beau tI'ille il faut faire tomber Ie doigt avec 
Ia plus grande sonblesse et agilite en Ie levant assez haut 
pour lui donner de l'elan. On commence lentemcnt pour 
eviter d'y mettrs de la roideur, on augmente pen a peu de 
vitesse j mais seulement lorsqu'on a pris l'habitude de 
faire retomber Ie doigt toujollt'S a la meme place et positi­
vement sur la seconde majeure au sur la seconde mineure 
car le trille et vicieux des qu'il s' ecarte du ton au du demi­
ton. 
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ARTICLE XV. 

IlON.-NUANCES. 

Sons enfies. On augmentera peu it peu la force du son de 
maniere a ce que Ie Crescendo soit insensible. 

Sons diminues. On commencera tres fort et 1'0n dimi­
nuera peu a peu la force du son. 

Sons files II faut dans les sons files commencer tres 
piano et augmenter insensiblement Ie force du son jusqu'au 
milieu, d'ou I'on f~ra decroitre Ie son par degre. 

Nuances. Ce son ties nuances que ['on met dans Ie son 
qui prodnisent les plus beaux effets en musique, elle sont 
pour la melodie ce que pellvent etre Ie clair-obscur et Ie 
jeu des Iumieres pour la peinture; on ne saurait trap re­
commander aux eleves d'observer les nuances avec une 
exactitude scmpuleuse ; l'etude des sons files leur donnera 
les moyens necessaires pour y parvenir ; cette etude seule 
peut former leur qualite de son, leur donner de la Iargeur 
dans Ie jeu. 

ARTICLE XVI. 

EXPRESSION. 

L'expression consiste a rendre avec energie toutes les 
idees que Ie musicien doit rendre et tous Ies sentimens qu'il 
doit exprimer. 

La veritable expression depend du son, du mouvement, 
du style, du gout, de I'aplomb, et du genie d'execution. 
Chaque instrument a un timbre particulier qui tient a sa 
Etructure, a sa grandeur, a la matiere qui Ie compose et 
aux moyens qu'on emploie pour Ie mettre en vibration: 
c'est ce timbre qui lui donne un caractere si prononce, 
que l'oreille la moins exercee peut aisement Ie reconnaltre. 
lVIais il n'y a point d'instrument (dit Rousseau) dont on 
tire une expression pIllS variee et plus universelle que du 
violon. Cet instrument admirable fait Ie fonds de tous les 
orchestres et ~Llmt all grand compositeur pour en tirer tous 
les effets que les mauvais musicien!' cherchent inutilement 
dans l'alliage d'une multitude u'instrumens divers. 

ARTICLE XVII. 
DE L' APLOIlIB. 

It ne suffit pas de bien suivre la mesure pour avoir de 
I'aplombl iI faut de plus mettre une ~rande j?recision dan. 
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chaque terns qui compose la mesure et tellement maitriser 
son jeu que Ie mouvement soit toujours egal. 

L'expression permet queIqne fois une legere alteration 
dans la mesure ; mais ou cette alteration est graduee et 
comme insensible, ou la mesure n'est simplement que de­
guisee, c'est-a.-dire qu'en feignant d'y manquer un mo­
ment, on se retrouve bientot apres aussi exact a. la suivre 
qu'aupara vant. 

Si l'on abuse de cette licence, la musique perd Ie charma 
qui lui est donne par la regularite du moul'ement, et 1'0-
feille accoutnmee a cette cadence, a cette division des 
terns qui determine si bien Ie caractere d'un morceau, sa 
fatigue bien tot d'une diversite, d'une confusion de mauve­
ment qui d6truit les beautes de I'ensemble. 

On croit llonner de la chaleur a l'cxeeution en press ant 
un peu la me,mre dans la diffieuite, eomme si la ehaleuf 
d'expression etait dans la vitesse ! il faudrait donc renon­
cer a. meltre de la chaleur dans un .Ild({gio? ce systeme 
n'est qu'un moyen factice pour suppleeI' a la veritable 
chaleur. Celle-ci se manifeste dans la maniere de rendre 
un passage avec force, avec energie, dans l'.fldagio comme 
dan-s les autres mouvements. L'aplomb est avec la jus­
tesse, ce qu'il y a de plus rare dans l'execution: on peut 
voir en jouant devant un chrononH3tre mis en mouvement, 
qu'il n'est rien de plus diITtcile que de marquer egalement 
Jes terns de la mesure. 

Pour y pat'venir il faut que la tete soit de bonne heure 
accoutumee a moderer la vivacite des sens, et a regler 
ces passions qui doil'ent ani mer i'executant; s'il se laisse 
entralncr par elks plus de mccure, plus de nuances, pillS 
d'elfets; s'il a trop de retennl', il est froid. L'art eonsiste a 
maintenir en eqlJilibre Ie ~cntill1ent qui YOUS entralne et 
celui qui vous retient, c'e"t comme on Ie voit, un autre 
genre d'aplomb que celui qui (ient uniquemment a la division 
exae(e des terns et de la mesure: on Ie doit a la grande 
habitude autant qu'a la maturite du talent. 

ARTICLE XVIII. 

DU MOUVE;\IENT. 

Les anciens avaient divise la musique relativement a sea 
effets sur Pame, en trois espeees : musique tranquilIe, aetive 
et enthousiastique. ., 

Cell principaux caracteres Bont compns dans trOIs mou-



vemens conntls BOUS Ie nom d'adagio, moderato, et presto. 
Le caractere d'un morceau de musique depend en grande 
partie de son mouvement; il n'est personne qui n'ait es­
saye de changer Ie, mo~veme;1t d'~n air, et qU,i n'ait fait 
ainsi un marceau tres-gm de I AdagIO Ie plus tnste, ou un 
air touchant du presto Ie plus anime. 

L'expression exige done que 1'0n donne, avec la plus 
grande exaetitude, ala musique qU'OH execute, Ie mouve­
ment qui convient a son caraetere primitif, si 1'0n veut 
qu'elle ait Ie caractere qui eonvient a son mouvement. 

II faut en outre lui conserver ce caractcre et ne rien 
faire qui puisse l'alterer : ainsi on evitera de placer dans 
l' Adagio des traits de vitesse ou de lui donner un accent 
etranger au caractere qu'annonce son mouvement, on fera 
les ornemens plus !arges, les petites notes pins lentes, les trilles 
plus souplcs et plml onctuenx. L'allegro se jouera d'nne 
manierc plus [erme et plus animee, les ornemens, les petites 
notes, seront toujours executees largement, et l'an donnera 
plus d'dan aux trilles. On mettra dans Ie prellto toute la 
legeretc, toute la viv3.cite, toute 1a fougue possibles et merne 
dans les passages du plus gmnd abandon toujours quelque 
chose de vif et d'anime. 

ARTICLE XIX. 
DU STYLE. 

C'est la maniere d'exprimer Ie choix des expressions, 
l'aceent qu'on donne a chaque morceau qui earacterisent 
Ie style. Ainsi, tl'apres ce qu'on vient Llo'. elire, l' Adagio, 
l' A~legr?, et Ie Presto, ont un style partieuliel' qu'il faut 
aVOIf S01l1 de 11:0 pas confondre. -

ChaqLle eompositellf possede un eachet qu'il imprime a 
tous ,~es ouvl'ages, un style qui lui est pl'Opl'e, qui tient a. sa 
n;a~lere d? ~:ntJr ct d'ex~rimer, c'est lui qui saisitd'tin coup 
~ c.eJ} le~ dlflel'en~ car~,ctel'e,s de la musique, qui par une 
ll1SpI,ratlOn soudame, S Identifie avec Ie genie du compositeur 
Ie 8mt dan~ ~outes ses intentions et les fait connaitl'e a vec au~ 
tant de faCJilte que de precision qui va J' usau'a pl'e"<e t' 
l eo If:'" , • '~L n If es ellets pOll!' es aJl'B bnIler avec Dlus d'eclat . qlll' d ' d' ' ., 0000 
au Jeu un mstrument cette couleur (lui convient a d' t " , , u genre 
, un a~ eur qUi Salt JOll1dre la g:'ace au sentiment, la naIvete 
ala grac?, ,l~ forc,e a la dOLlceur et marquer toutes les nu­
ances qUi G~t"rm~n,~nt les oppositions; passer tout-a.-cou a 
une expressJOn cllfterente, se plier a. tous les styles, a tgus 



le- ~cc"ns ,j fairc scntir sans nt18ctation les p::tssage~ Ic~ plu~ 
~alilall~ et Jeter un \','ilc adroit sur les 1)1us vulgaircs' so pe-

, I " " ' 
IJclrer I \l gC!llt] u un roon',call j",'lu':l. lui preteI' des 

cliarme,; que riell n'imliqne; ailer me me .iusqu'a creel' des 

effets que I'alltt'ur ab;lHdunne souvent i \'instinl'.t ; tout tra­

uuirl", tout aninlcr. faire' p~~:,er dans I 'fune de l'auditcur Ie 

sentiment que b l'ornj""i;c'ul' avait dans la science; [aire 

revivre le~ ~rat!d:--; ger'ic..:: des siecles pJ.,,:-;es, et renure enfin 

leur sublimes a('.('.ens avec l'enthousiasme qui convient a co 

langagc rwblc et touchant qu'on a si bien nomme, ainsi que 

Ia pobic, Ie langage des dieux. 

E:r:pliudion de quelques termes de l'art. 

P. Piano, doux. 

PP. ti'eS dOllx. 
F. fort. 
FF. tn'~s fort. 
Crescendo pour enflerJe son. 
Decrescendo pour diminuer 

Je son. 
Largo 
L'lrghetto 
Adagio 

lent. 
moins lent. 
posement. 

Andante moins kilt qne IClrgo. 

Ambntino, moins lent qu' An­
dante. 

Allegro gai. 
Allegretto moins vite qu' Al-

legro. 
Amoroso, amourCl1~ement 

Moderato moderemellt. 
Presto 
Pre8tissimo 

vite. 
tres vite. 

~FI.N.~ 

ERRATA 

1 c. Page 10, entre la 1ere et la seconde ligne ajoutez ce 

qui suit: 
En reprenant pour toniq ue 1d ct transposant d'llne quarte 

en montant vous rencontl'Cl'ez fa pour tonique avec la signa. 

ture de Si bemol. Les demi-tons sont de la a si, ct de mi a 
fa. 

Echclle en Si avec la signature de Si hemal et mi UCJllOl 

les uemi tons sont entre re et mi et la et si. 

La toni que mi bemol a~ec la signa~ure d~ si mi et la belllols i 

les demi-tons sont de sol a la et de re a nu. 

Z o. Li3'ne 11e. Au lieu de bemol, lisez diezc. 
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